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Marek Kazimierz Siwiec

Bunt w imie ,wielkosci i formatu cztowieka”

Czym jest bunt jako podstawa i istotny wyznacznik twérczego marzenia
poety, Wojciecha Banacha, o ,wielkosci i formacie cztowieka”? W jakim sen-
sie w marzeniu tym skrywa sie poetyckie zadanie ukazania tej ,wielkosci
iformatu cztowieka”? W jaki wiec sposéb bunt ujawnia i umacnia to twércze
marzenie w postawie i poezji Wojciecha Banacha? Jak zatem mozna by okre-
$li¢ te postawe i jak przyblizy¢ twérczg role buntu?

Te pytania wskazuja na istotne motywy szkicu, ktéry wprowadza w po-
etycki swiat Wojciecha Banacha, a zarazem w problematyke ksiazki poswie-
conej jego poezji.

Postawe tworcza Wojciecha Banacha okreslitbym jako wielowymiarowy
sprzeciw, zyciowy, ideowy i artystyczny, wobec réznych zniewolerr w $wiecie,
w ktérym przyszto mu zy¢ i pisaé wiersze, jak i wobec zniewolerr wyrastaja-
cych z glebszych, metafizycznych uwarunkowan i ograniczen rzeczywistosci.
Najkrécej, ostrze tego buntu skierowane byto w latach 70. i 80. przeciwko
nieprawo$ciom ustroju komunistycznego, zas w latach 90. i pézniej w XXI
wieku, przeciwko wynaturzeniom rodzacego sie kapitalizmu.

Buntownik i diagnosta

Wojciech Banach jest w swojej poezji krytycznym, nieufnym, zbuntowanym
diagnosta wspoélczesnosci, ktéry sprawdza na sobie samym — w swoich zy-
ciowych i twérczych do$wiadczeniach, w rytmach swoich wierszy — jej po-
wiktany puls.

Wojciech Banach, jako osobowo$¢ podstawowa, czyli jako cztowiek w zy-
ciowych zatrudnieniach, rozstrzygnieciach, pogladach, postawach, zwrécony
ku rozmaitym nurtom zycia, cho¢ byl obdarzony buntowniczym tempera-
mentem, to jednak nie eksponowal go zbytnio w codziennosci. Ale o tym,
ze tak jest, taki byl, swiadczylo jego zaangazowanie w sprawy spoteczne,
zadziorno$¢, konsekwencja i wybuchowosé w sytuacjach napiec i kryzysow,
zwlaszcza podczas przetomu solidarnosciowego w latach 1980-1982.

* Okreslenie z wiersza ,,Czas przestawienia”, w: W. Banach, Odwrécona piaskownica, Biblio-
teka Wydawnictwa Meander, Wiecbork 2013, s. 10-11.
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Natomiastjako osobowo$¢ twércza, jako ,,bezposredni podmiot spraw -
czy dziela sztuki, czyli ukonkretniony $lad osobowosci twérczej w dziele™,
ujawnial w swoich utworach wielorako buntowniczg postawe. I to w calej
wlasnej drodze twoérczej, w caloksztalcie swojej twoérczosci, a wiec w spo-
s6b trwale uobecniony, wrecz jednolity, jako istotny rys twoérczej postawy
w poezji, a zarazem jej artystyczny wieloraki wyraz. A stowo ‘wyraz’ i to, co
rozumial pod tym okresleniem, uczynit z czasem jednym z najwazniejszych
sktadnikéw swojego rozumienia i twérczego ogladu $wiata.

W jaki zatem sposéb bunt w zyciu i poezji Wojciecha Banacha wigze sie
z jego tworcza osobowoscia i postawa, ktéra wyraza owo aksjologiczne okre-

$lenie — ,wielkos¢ i format czlowieka”? Jak mozemy je rozumie¢ w kontek-
$cie twérczego zadania poety?
4Wolnos¢ mieliémy we krwi a w sercu sumienie” — pisze Wojciech Ba-

nach w wierszu ,Przechodzacy™. Ta fraza, otwierajaca wiersz, wskazuje
wlasnie na Wojciecha Banacha, jako na poete buntu w imie istotnych racji
i wartosci, gdyz wolnos¢ i sumienie jawia sie jako szczegélne warunki i wy-
znaczniki postawy buntu. Warto zwréci¢ uwage na to wyrazenie, ,[miec]
we krwi”. Idiom ten skrywa wzmocnienie znaczeniowe i wazna ukryta jego
polisemicznosé. Po pierwsze bowiem, bezposrednio wskazuje na tradycje
polskich walk narodowowyzwoleniczych, z bronig w reku, czyli wolnoé¢ zdo-
byta za cene przelanej krwi, co wyraza hasto ,,za wolno$¢ naszg i wasza”. Po
wtére, idac za$ dalej, to polisemiczne wyrazenie 1aczy te tradycje z oporem
przeciwko wtadzy komunistycznej, ktéry podejmowali w swoich postawach
i twérczosci poeci w latach 70. czy 80. XX wieku, a wiec z oporem w imie
wolnoéci oraz prawdziwych racji i wartoéci, co przenikato inne kregi oséb
i$rodowiska spoteczne zwlaszcza zaangazowane w tworzenie ,,Solidarnosci”,
a pdzniej w czasie stanu wojennego w dzialania konspiracyjne.

Banach stawial sobie, jak sadze, zadanie poszukiwania pierwiastkéw hu-
manistycznych, ukrytych w rytmach jego wspoétczesnosci: w gwaltownych
przemianach spolecznych, ideologicznych, politycznych, kulturowych, cywi-
lizacyjnych. Szukatl pierwiastkéw przyttaczanych i zagltuszanych przez gwat-
towne przemiany. Staral sie je rozpozna¢ we wlasnym zyciu wewnetrznym,
tworczym, takze poprzez sprzeciw i bunt wobec tresci, przekazéw, wartosci,
ktére je ttamsza, czy wprost niwecza. Poeta w tym tworczym zadaniu jest
swoistym przemytnikiem, ktéry za swéj trud placi arytmia, jak na to wska-
zuje tytul wiersza ,Arytmia przemytnika™. Jego wrogowie to lek i ,$rednia

2M. Gotaszewska, Zarys estetyki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1973, s. 167.
3W. Banach, Strzepy i pgki, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2018, s. 97.

*Z tomu Slalom, 1980 (zamieszczony w: W. Banach, Wybdr wierszy, Dom Wydawniczy
Margrafsen, Bydgoszcz 2004, s. 43).
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z nekrologéw”. W starciu z nimi prébuje ,unies¢ sie / do wewnatrz / przemy-
ci¢ tadunek emocjonalny w nienaruszonym stanie”, czyli wlasnie pierwia-
stek humanistyczny.

W jego wierszach pojawia sie wiele motywoéw, rekwizytéw, czy jak ma-
wial ,gadzetéw” wspdlczesnosci, takze o charakterze technicznym. Jest to
jeden istotnych ryséw, ktéry wyrdznia twdrczosé Banacha. Tak na przyklad
czarna skrzynka z wiersza ,Arytmia przemytnika” powraca po latach jako
tytul wiersza i ksigzki poetyckiej Czarna skrzynka®.

Juz z tego spostrzezenia wida¢, jak wazng role odgrywa w jego poezji
samos$wiadomos¢ twoérczego zadania i refleksja nad wtasna twércza droga.
Banachowi chodzi bowiem ,,0 te niezwykta ludzka / rzecz / od przecietnosci
ktorej / tak bardzo odzegnujemy sie™.

Szczegélnie wyraZnie jest to widoczne w wierszu ,Pozornie usrednieni”,
w ktérym podejmuje refleksje nad zadaniem poezji i jej rola w $wiecie wspét-
czesnym, chociaz ta rola wydaje sie catkowicie marginalna w rzeczywistosci
zdominowanej przez wtadze ekonomii (pienigdza), polityki i mediéw ma-
sowego przekazu. Poetycka analiza prowadzi jednak do nieoczekiwanego
wniosku. Jesli zamiast biernie wchlania¢ trucizny plynace z nieokielznanej
pogoni za pienigdzem, wladza czy popularnoécia w réznych mediach, pu-
blicznych, prywatnych czy spolecznosciowych, sprébujesz poszukaé swojego
sposobu na zycie, cho¢by w jakiej$ chwili skupienia, gestu wobec innego,
blizniego czy nieszablonowego zachowania — niechby napisania wiersza —
to wéwczas zyskujesz szanse na uwolnienie sie od gniotgcej anonimowosci,
$redniosci, niewaznosci. Mozesz wéwczas poczudé spelnienie siebie, satysfak-
cje — radosc ze stawania sie indywiduum we wlasnej niepowtarzalnej egzy-
stengji.

Mtody Banach, w poczatkach swojej drogi poetyckiej, poddajac kry-
tycznej refleksji, jak bysmy dzisiaj powiedzieli, globalng sytuacje cztowieka,
udziela glosu w ,Ostatniej modlitwie Andreasa Baadera™ jednemu z tych,
ktérzy przeciwstawiali sie dwudziestowiecznemu kapitalizmowi radykalnie,
siejac przemoc, czyli terroryscie Andreasowi Baaderowi. Natomiast w wier-
szu ,Wtedy”® powstalym kilkadziesiat lat p6zniej wraca i rozlicza sie z tymi
wyrazistymi miodzienczymi postawami:

5Ibidem, s. 43.

SW. Banach, Czarna skrzynka, Biblioteka Oddzialu Bydgosko-Torunskiego Stowarzysze-
nia Pisarzy Polskich, Bydgoszcz 1991.

"W. Banach, Wybér wierszy, s. 46.

8Za ten wiersz zostal w 1978 r. laureatem XIX Ogélnopolskiego Turnieju Poezji Spotecz-
nie Zaangazowanej ,Czerwona réza’.

?W. Banach, Odgrodzony przez przypadki, Wydawnictwo Multigraf, Bydgoszcz 2008, s. 8.
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Dopiero uczyli$my sie kresli¢
zawilg linie
miedzy rewolucja a transferem terroryzmu

Wazna role w twdrczosci Banacha, jakby dla kontrastu z buntem i wcze-
snym radykalizmem, pelni ironia, humor jako swoista prowokacja i zacheta
do myslenia o kontrastach wspoétczesnego swiata. W wierszu , Zapis™® czy-
tamy , Litwo ojczyzno moja / Jak sie masz kochanie?”. Wiersz ,Bez znajomo-
$ci uktadu™ dotyczy Ikara. Rzadki u Banacha motyw mitologiczny.

W poezji Wojciecha Banacha ujawnia sie z duzg silg zaciecie spoleczne,
publicystyczne i postawa patriotyczna, zresztag w jakimé nowym ciekawym
znaczeniu, jak w wierszu ,Pytanie”?. No, i oczywiscie, w sztandarowej ,,Pio-
sence o literze P”, ktdrg autor po wielekro¢ czytal na spotkaniach autorskich,
i umiescil na konicu swojego Wyboru wierszy, podkreslajac tym samym wage
stowa wybor, kluczowego dla jego twérczego zycia, takze w tym kontekscie,
warto$ci patriotyzmu i postawy patriotycznej. W wierszu tym, wspomniana
warto$¢, ukazana zostaje przez metonimie i nawigzanie do poezji lingwi-
stycznej, co buduje sprzeciw, wrecz namietny, powtarzany jak refren, po-
etycki zakaz, pisania ,nazwy tego kraju” z matej litery.

Ksiazka

Ksigzka Smierciochron. Ku odkrywaniu poezji Wojciecha Banacha, ktéra odda-
jemy do rak Czytelnika, stanowi rzecz wspé6lng grona Autoréw.

Jest poktosiem ogdlnopolskiego sympozjum — ,,Smierciochron. Sympo-
zjum krytyczno-literackie poswiecone poezji Wojciecha Banacha (1953-2022)”.
Wydarzenie odbylo sie 18 listopada 2023 roku w Sali ,, Pamie¢ Bydgoszczan”
Biblioteki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy przy logistycz-
nym wspdtudziale Oficyny Wydawniczej Epigram. Zostalo zaprojektowane
i przygotowane przez organizatoréw: Macieja Krzyzana, Aline Rzepecka,
Hanne Strychalska (sekretarz komitetu organizacyjnego) i Marka K. Siwca
(przewodniczacy). Teksty krytycznoliterackie zaprezentowali: Jarostaw
Jakubowski, Maciej Krzyzan, Piotr Wiktor Lorkowski, Bartlomiej Siwiec,
Marek Kazimierz Siwiec, Hanna Strychalska i Teresa Tomsia. Wiersze
Wojciecha Banacha znakomicie przedstawily aktorki: Alicja Mozga, ktéra
w swojej recytacji trafnie oddata polaczenie surowosci i empatii, wlasci-

07 tomu: Symultana, 1981 (W. Banach, Wybdr wierszy, s. 47).
1 Z debiutanckiego tomu: Chwilowy obraz swiata, 1977 (W. Banach, Wybdr wierszy, s. 11).
12Symultana, 1981 (W. Banach, Wybdr wierszy, s. 60).
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wych dla poezji Wojtka, i Roma Warmus, ktéra zbudowala z wierszy mini-
-recital, akompaniujac sobie na gitarze, i tym samym wydobyla lirycznosé
i muzycznoéc tych utworéw. Pomystowa konferansjerke, oparta na wierszach
Wojciecha Banacha, brawurowo poprowadzita Alina Rzepecka. Szczegdlna
oprawe plastyczna Sympozjum tworzyly: portret Wojciecha Banacha, au-
torstwa Jana Kaji, wystawa ksigzek poety, wydawanych przez lata w Galerii
Autorskiej Jana Kaji i Jacka Soliniskiego, oraz ekspozycja obrazéw i grafik
obu wspélzalozycieli Galerii, pod tytulem ,Odpowiedz”, sposréd ktérych,
zaprezentowane tu linoryty Jacka Soliniskiego, byly wczesniej zamieszczone
w tomach poetyckich Wojtka.

Ksigzka ma podtytut Ku odkrywaniu poezji Wojciecha Banacha, ktéry wska-
zuje na Sciezke twoércza Wojciecha, a ktéra w pewnym sensie wcigz trwa, ze
wzgledu na podejmowang wlasnie refleksje krytyczna, czyli prébe zrozumie-
nia wagi i znaczenia jego poezji, a takze dlatego, ze pozostaly jeszcze w jego
spusciznie ksigzki do publikacji.

Powiedziatem, ze ksigzka stanowi rzecz wspélng grona Autordw, a chcial-
bym doda¢, ze jest takze wyrazem relacji wzajemnych, wspélnotowych, rzekt-
bym, dobrosasiedzkich, w tej grupie oséb twoérczych, ktérym Wojtek byt
bardzo bliski.

Jest ona takze wyrazem przyjazni, ktéra taczyta od konica lat 70. dwéch
poetéw buntu i wolnosci, Wojtka Banacha i Marka K. Siwca.

Koncepcja

Koncepcja uktadu ksigzki nawigzuje do idei i sformutowan zawartych w poezji
Wojtka Banacha, a zarazem ukazuje w nowym $wietle calo$¢ jego twérczego
$wiata. Podstawowy dla zrozumienia catosci ksigzki symbol , §mierciochronu”,
zyskuje rozwiniecie i dopelnienie w okresleniach: ,wielkoéci i formatu czto-
wieka” oraz specyficznie pojetych ,,punktéw wspdlnych”.

Wyrazenie ,wielko$¢ i format czlowieka” ustanawia tytul czesci pierw-
szej ksigzki. Zawiera ona interpretacje twdrczoéci Banacha, jako odpowiedzi
na wyzwanie rzucone poezji przez wspodlczesny swiat i zarazem jako zadanie
podjete przez sama poezje.

Natomiast okreélenie ,punkty wspélne” to tytul drugiej czesci publikadji,
w ktoérej pokazane zostaly spotkania poetéw, malarzy, artystéw, krytykéw.
Pomyst zatytulowania drugiej czesci ksigzki, ,,Punkty wspélne”, jako doty-
czacej tych spotkan, ogniw, o charakterze refleksyjnym i wspomnieniowym,
zrodzil sie podczas dalszej pracy nad koncepcja ksiazki.

Ksigzke dopelnia cze$¢ trzecia: ,Do Wojtka”. Obejmuje ona wybdr wier-
szy poswieconych czy dedykowanych Wojciechowi Banachowi oraz rézno-
rodne materialy, gléwnie ikonograficzne.
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Nietrudno zauwazy¢, iz koncepcja ta jest zaréwno oddaniem sprawie-
dliwosci dla poetyckich dokonant Banacha, zwtaszcza w wymiarze myslenia
symbolicznego, jak i dla skrytej w jego poetyckiej praktyce aktywnosci teore-
tycznej, programowej, estetycznej.

Przyznaje, iz odkrycie i wydobycie koncepcji ksigzki, wraz z jej symbo-
liczng ,logika”, odniesiong do twérczego swiata Wojtka, byto dla mnie szcze-
gblnym darem i wyzwalajacym przezyciem.

,Wielkosé i format czlowieka”

Waznym wyznacznikiem tej ,wielkosci i formatu czlowieka” oraz zwigzanego
z nim zadania poezji, byl bunt wobec ksztaltu realnego $wiata, w ktérym
przyszto Wojtkowi zy¢ i tworzy¢. Nastawienie to mocno podkresla tytut
ostatniej wydanej za zycia poety ksigzki Mecz z realem. Jego bunt przybrat
tez szczegdlng postad sprzeciwu przeciwko takiej poezji, ktéra sama pozba-
wia sie energii buntowniczej, i nie jest w stanie zmierzy¢ sie z wyzwaniami
wspblczesnego $wiata.

Przyjrzyjmy sie utworowi ,Czas przestawienia”® o wyrazistym charak-
terze programowym. Jest on rodzajem manifestu, facznie z owym glosnym
»my”, znakiem rozpoznawczym buntowniczych wierszy Wojtka.

Utworu tego stluchalem wielokrotnie. W pierwszym odbiorze nie wyda-
wal mi sie zbyt odkrywczy. Konstatacje w nim zawarte, razity swoja oczywi-
stoscia, jednostronnoscia. Nie uwazatem tez wiersza za udany artystycznie,
za poglebiony namyslem. Widzialem nawet w konstatacjach pewna bezsil-
nos¢ poety, ktéry chociaz bezwzglednie uczciwie zmaga sie z bolgczkami
wspolczesnosdi, to brakuje mu glebi w rozumieniu roli i wagi poezji. Ponadto,
nie przemawial do mnie wywdd liryczny zawarty w tym utworze. Zwlaszcza
jego ,przestanki”, jak owe smoki, barbarzyncy, kamienie razily mnie emocjo-
nalnym przerysowaniem — bo c6z ztego w symbolach, ktére okazaly sie tak
nosne w poezji, jak ,barbarzyncy” u Konstandinosa Kawafisa (,,Czekajac na
barbarzyncéw”), czy ,barbarzynicy” i ,kamien” w wielu wierszach Zbigniewa
Herberta (,Longobardowie”, ,Kamient”)? A juz motyw ,cegiel”, ktérych rze-
komo miato zabrakng¢ poetom, dotykal mnie niemal , 0sobiscie”. Gotowa-
tem sie wrecz wewnetrznie, kiedy stuchatem tego wiersza. Gdyz kwestia
cegiel zajmowata niemalo miejsca w moim osobistym doswiadczeniu, na
przyktad w wylupywania crowbarem cegiel, dziesie¢ godzin dziennie z kilku-
nastometrowego, wysokiego na okolo dwa metry muru, ktéry tworzyt pod-
stawe ciggu kominowego, podczas remontu hotelu z XIX wieku, na budowie
w Londynie jesienig 1987. Wojtek doskonale znal te moje perypetie. Znat tez

13W. Banach, ,Czas przestawienia”, w: idem, Odwrécona piaskownica, s. 10-11.
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motywy i symbole ,cegiel” oraz ,muru” zawarte w wierszach z nyki (2011),
czytanych wczeéniej na spotkaniach, cho¢ ich dopelnienie poprzez motyw
,¥6zy”, ktéra buntuje sie przeciwko ,murowi’, pojawito sie¢ nieco pdzniej
i stalo sie osrodkowe w moim poetyckim $wiecie. Wojtek czytal takze szkic
publikowany w dwumiesieczniku literackim ,Topos” (2020, nr 3), o moim
rozumieniu poezji, ktéry powstal kilka lat pézniej, a nosit znamienny tytut
»R6za, z drogi do Londynu”. Jeszcze dzis widze go, jak czyta i porusza glowa
z powsciagliwa aprobatg.

Ale jednoczesnie przyciggata moja uwage bezkompromisowos¢ oskarzen
i samooskarzen wytoczonych w wierszu, jak to, o bycie ,tragarzami cudzych
idei”, czyli o nasladownictwo ideowe, a zwlaszcza znakomite wykorzystanie
figury wyjscia ,z przestrzeni papieru”, co interpretowatem jako znak twoér-
czej przemiany. Wiec utwér wydawat mi sie — ,,do odkrycia”.

Stad, z niemalym oczekiwaniem tego, co si¢ moze wydarzy¢, przystepo-
walem do namystu nad tym wierszem.

Wojciech Banach wytacza na poczatku oskarzycielski zarzut, jako ,dia-
gnoze” stanu, czy raczej poteznego ,grzechu” wspélczesnej poezji:

Trzeba przyznad

solidnie zapracowaliémy na odrzucenie
piszac o smokach barbarzyricach kamieniach
zapominajac o ceglach

Zachlysnieci kompozycjg wlasnych wnetrznosci
nie potrafiliSmy méwic o sobie
bez odnosnikéw do laureatéw

Dawno nie powstato tyle zycioryséw
Przeplatanych analiza
struktury kanapek bankietowych

Byly piekne i sentymentalne

jak wiekszo$¢ ckliwych wspomnien bliskich
towarzyszacych bohaterom

wygrzebujacych ze zlustrowanych szuflad
fotografie

czesto z wykorzystaniem zwierzat domowych
lub 0séb wreczajacych cokolwiek

szczeg6lnie nobilitowaly zdjecia
z jedynymi rozpoznawalnymi Polakami
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Po latach okazalo sie ze $wietnie graliémy
role facetéw od —
niesienia czyli tragarzy cudzych idei

W tych stowach buntowniczego poety zawarta jest, co nader zrozumiale,
potezna dawka sprzeciwu i goryczy. Idzie o nasladownictwo w twédrczoddi,
w poezji, odnoszace sie do ,laureatéw”, wielkich poprzednikéw. Nie sposéb
tutaj odmoéwié¢ mu racji. Odwolujac sie do wspédtczesnej koncepcji tworczo-
$ci Wladystawa Tatarkiewicza, wskaze dwa gltéwne kryteria twérczosci, czyli
nowos¢ i energie umysltowa.' Otdz, zgodnie z tg koncepcja, nowos¢ polega
na wypracowaniu przez twdrce nowej koncepcji ukladu elementéw danego
dzieta, a nie tylko na nowym ukladzie. Ponadto, nowo$¢ ma by¢ rezultatem
wyzszego talentu i nie$¢ ze soba donioste oddzialywanie. Wtadystaw Tatar-
kiewicz formuluje jeszcze drugie kryterium twoérczosci jako naktad energii
umystowe;j. Stad tez, swobodniej méwiac, za tymi kryterium twérczosci jako
nowosci i nakladu energii umystowej skrywaja sie ,rzeczy” unikalne, ory-
ginalne, rzadkie, ktérych stworzenie wymaga trudnych do wypracowania
umiejetnoéci, kompetencji czy poswiecenia. W tej sytuacji zalew nasladow-
nictwa nie jest niczym osobliwym, a wrecz powszechnym. Lecz w intepre-
towanym wierszu idzie nie tylko o twérczo$¢ w wymiarze formy, wartosci,
idei, ale takze o pewne mody, czy trendy, o zachowania z ,rejestru” kultury
masowej, co nie przydaje utworowi odkrywczosci.

Lecz to, co w wierszu szczegélnie interesujace i oryginalne, dotyczy
nie tyle owej ,diagnozy”, ile ,recepty”. Jednoczesnie ta ,recepta” zawarta
w utworze, nie tylko daje do myslenia, ale wlasnie wypowiada, w udany ar-
tystycznie sposéb, osrodkowy, wrecz zrédlowy, dla poezji Wojtka, motyw
buntu. Motyw ten skrywa sie w apostrofie zwr6conej ,do Poetéw”. Apostrofa
ta pelni w wierszu role myslowej ,dZwigni”, swoistego instrumentu owego
tytulowego , przestawienia”, o ktéry to apeluje utwor:

Moégltbym pisa¢ wiersz Do politykéw
ale chce — do Poetéw
odrzucajac bél fantomowy™®

Apostrofa ta zostaje dalej rozwijana w trybie przypuszczajacym, ktéry
przestania wolnos¢ podjecia decyzji, wolnos¢, ktéra, paradoksalnie, w tym
wlasnie przestonieciu, sie ukazuje. Jednoczesnie zyskuje ona na sile wyrazu

% Por. M.K. Siwiec, Zrédlo i tajemnica. Ku metafizyce twérczosci, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2022, s. 214-216.

1%, Czas przestawienia”, w: W. Banach, Odwrécona piaskownica, s. 10-11.
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poetyckiego i odnajduje sie w szczegdlnym podwojeniu, ktére jest znakiem
odnowienia na twdrczej $ciezce. Zastanawia ten ,bdl fantomowy”. Inter-
pretuje go jako bol tworczej przemiany. Jako tworcze dosdwiadczenie w roz-
grywce z realem. Jako odciecie sie od pewnego rozumienia poezji i wyjscie do
owego ,czasu przestawienia”:

Gdyby kazdy z nas

swojemu bogu a takze cesarzowi przypominat
o wielkosci i formacie czlowieka

wiedzieliby — Kto jest

ich pracodawca

i jakie miejsce powinien zajmowaé

przy stolach rozmaitych ksztaltéw

oraz na cmentarzu'®

Gdyz poeta zwraca sie, najpierw do ,Poetéw”, a nastepnie przez ,kaz-
dego z nas”, czyli poetéw, zwraca sie do ,swojego boga a takze cesarza”. Za-
uwazmy wielkie litery. ,Poeci”, w przeciwienstwie do ,politykéw”, oraz ,Kto”
— zapewne wlasnie ,Poeta”, ktéry swiadom swojego zadania, staje sie ,pra-
codawcy” wobec ,,swojego boga i cesarza”. Owo ,Kto” duza literg, odnoszace
sie do ,Poety”, skrywa w sobie jakby przestrzen pytania. Rozumiem to jako
pytanie o to, kto pierwszy zdola sie odwazy¢ na takie przypomnienie, kto
da poczatek takiemu przypominaniu. Wiec te ,przestawiajacg’, osrodkows,
role i mozliwoé¢, zyskuje wlasnie ,Poeta” niosacy w sobie obecnosé ,wielko-
$ci i formatu czlowieka”. Z tego tez wyrasta jego $wiete prawo buntu, ktdre
nakazuje, aby nie$¢ to postanie dalej, poprzez owo przypominanie ,,swojemu
bogu a takze cesarzowi” o tym, ,Kto” jest ,ich pracodawcg”. Trudno inaczej to
odbiera¢, jak stanowcze upomnienie pod adresem poetéw i domniemanych
»ich pracodawcéw”. W istocie, jest to buntownicze napomnienie, dotyczace
zadania poezji i roli poety jako odpowiedzialnego za budowanie hierarchii
wartosci.

Zas$ ostatnia strofa wiersza moze jeszcze bardziej upewnia¢ nas o takim
zamysle poety:

Jest druga w nocy z soboty na niedziele
wychodze z przestrzeni papieru

Musze rozprostowac jezyk albo zmienié¢
czas przestawic

zegarki o godzine do przodu

16 Ihidem.
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ale juz wiem ze to nie wystarczy cho¢
Mozesz by¢ pierwszym ktéry to lubi'’

Zastanawia to ,ty”, w ostatnim wersie. Czy to tylko figura retoryczna?
Interpretuje je jako odpowiednik owego pytajnego, otwierajacego dyskurs
,Kto”. Jako odpowiedz, ktéra ma dopelni¢ owo symboliczne przestawienie.
A wiec jako jego realizacje, czyli swoiste dostawienie, jakby z drugiej strony.
Czyli, jako odnowicielskie wejscie w ten krag otwarty przez owo ,Kto”, od
strony drugiego czy innego, w ktérego takze wciela sie poeta.

Zatem przez to napomnienie Wojciech Banach, upomina zarazem ,Po-
etéw”, zeby to napomnienie dalej przekazywali do ,,swoich bogéw” i ,cesarzy”.
Moéwiagc prosciej, zeby kierowali sie w swojej poezji tym ,,przestawieniem” i nie-
$li je niejako po nowym torze, czyli wznosili i wnosili w $wiat wizje ,wielkosci
i formatu czlowieka”. Wiec mamy tu do czynienia z buntowniczym gestem
dojrzatego poety, ktéry jest adresowany do bogéw i cesarzy poetéw, a w isto-
cie do samych poetéw. Bunt ma tu skryta site odnowicielska, ktére zawarta
jest w symbolice ,,czasu przestawienia”.

»Punkty wspélne”

Wazna role pelni w ksigzce jej druga czes¢ ,,Punkty wspélne”. Od poczatku
w naszej pracy nad ksigzka zgadzaliémy sie, iz nalezy ja wzbogaci¢ o czes¢
swobodniejsza, w ktérej mozna by pokaza¢ fenomen poezji Wojtka, nie tylko
w dociekaniach i interpretacjach, nie tylko w namysle nad jego wierszami
— Wojtek najczesciej postugiwal sie obiektywizujacym okresleniem teksty
— ale takze nad szerszymi ,widokami” z jego tworczej $ciezki. Wojtek te idee
,2punktéw wspélnych” artykulowat w tytule szczuplego bibliofilsko wyda-
nego tomu Punkty wspdlne'® oraz, zwlaszcza, w wierszu ,Punkty wspdlne”
z tej ksigzeczki. Utwér ten skrywa niemal program rozumienia twérczosci
jako miedzydyscyplinarnych ,spotkan miedzy wyrazem / dzwiekiem obra-
zem”" oraz szczeg6lnego ,,punktowego widzenia §wiata”?.
Przytaczam trzy pierwsze strofy:

Systematycznie gromadzone
ukltadane wedlug kodeksu towarzyskiego
mialy stac sie

17 Ibidem, s. 11.

8W. Banach, Punkty wspélne, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2000.
YTbidem, s. 4.

2Tbidem, s. 5.
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podstawa klasyfikacji
w ponadczasowej dyscyplinie geometrii

Spotkania miedzy wyrazem
dzwiekiem obrazem

stukniecia kieliszkami zderzakami
stosunki mesko — damskie i inne

wytworzyly
siatke podzialu przestrzeni

z czasem
Okazato sie

ze placzemy sie w tej sieci

natrafiajac na wezly

mimo rozwigztosci trudne

do rozwigzania

z obawy

aby naruszona konstrukcja nie uwiezita
nas

i ostatecznie nie zamaskowata®!

Stad wida¢ w zarysie, ze mamy tu ,do czynienia” z symboliczna i twércza
idea Wojtka ,punktéw wspélnych”, jako pewnych ogniw aczacych bliskich
sobie twércéw iich $wiaty.

Do przyjazni

»2Marku, aby$my jeszcze przez wiele lat mogli tak pieknie kidci¢ sie o po-
ezje” — napisal Wojtek Banach w dedykacji Meczu z realem, 2 kwietnia 2021,
w ostatniej ksigzce poetyckiej wydanej za jego zycia. I ta braterska kiétnia
tworzyla, zwlaszcza od 2017 roku, niebywale istotng wiez w naszej dlu-
gotrwalej przyjazni. To wspaniale, twdrcze Zyczenie nie spelnilo sie co do
wielodci lat, ale spetnito sie w napieciu i sile przezywania, i doswiadczania
spotkan naszych poetyckich swiatéw.

Znalismy sie z Wojtkiem Banachem od korca lat 70. Na wzajemne relacje
istotnie wplyneta znajomo$¢ naszych poetyckich poczatkéw. Gdyz, w tym
czasie ukazaly sie nasze pierwsze ksigzki poetyckie, zas$ w prasie literackiej
publikowane byty wiersze. Interesowali$my sie swoja twoércza robota i szano-
walismy nasze dokonania.

21 Thidem, s. 4.
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W tym czasie, od 1975 roku, Wojtek nalezal do Grupy Faktu Poetyckiego
»Parkan”, o ktérej bylo gltosno nie tylko w Bydgoszczy, ale takze na arenie
ogdlnopolskiej.

Istotnym czynnikiem naszych zaciesniajacych sie relacji byly narasta-
jace, zwlaszcza wsréd poetéw, fermenty i postawy buntownicze wobec sys-
temu komunistycznego, ktérych poetyckim $wiadectwem staly sie wiersze.
Postawy te dos¢ szybko zyskaly poswiadczenie w naszym zaangazowaniu,
we wrzeéniu i pazdzierniku 1980 roku, w powstawanie komisji zaktadowych
NSZZ ,Solidarnos¢”, w miejscu pracy Wojtka, w Famorze, i w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej, gdzie ja bylem zatrudniony. Mielismy tez wspdlne spotkanie
poetyckie, bodaj w 1980 roku, ktére znakomicie przygotowala i poprowadzita
Stanistawa, Aska, Grzegorzewska, obecnie Deluga, w klubie studenckim, na
parterze, w budynku przy ulicy Grabowej. W spotkaniu tym brali udziat takze,
Stefan Pastuszewski i Piotr Cielesz. Nasze utwory zderzyly sie z peerelow-
ska cenzura, co w moim przypadku bylo szczegdlnie ktopotliwe i, bodaj, to
wlasnie determinacja Aski wplynela na cenzora. Gdyz w jednym z wierszy
»Mieso, kosci”*? dotknalem wrazliwego tematu, czyli wielogodzinnych kolejek
w sklepach miesnych. Oprawe plastyczng spotkania stanowil cykl karykatur.
Karykatura Wojtka byla szczegdlnie udana i bardzo ja lubit. Poeta przeganial,
jesli mnie pamiec nie myli, wychodzace z klozetu niemile stwory. Wida¢ wiec,
iz juz w tym poczatkowym okresie naszej znajomosci niemato bylo ,punktéw
wspdlnych” i nasze $ciezki bardzo zblizyly sie do siebie. Stad tez, kolezeriska
znajomos¢ szybko przerodzila sie w przyjazn, artystyczna i zyciowa.

Naszym $rodowiskiem literackim bylo Koto Mlodych Zwigzku Literatéw
Polskich i jego siedziba na pietrze, w Starym Spichrzu przy ulicy Mostowe;j.
Przewodniczacym Kota Mlodych zostat Krzysztof Derdowski, znakomity po-
eta, prozaik, krytyk, o wyrazistej postawie opozycyjnej, jeden z twércéw Nie-
zaleznego Zwigzku Studentéw na WSP, na Wydziale Humanistycznym przy
Grabowej. Nasze spotkania literackie i organizacyjne kontynuowalismy, cho¢
niezbyt czesto, w réznych miejscach. Wsréd nich byt klub Medyk, mieszczacy
sie wiekowych piwnicach, z ceglanymi sklepieniami i wmurowanymi w $ciany
glazami, gdzie w drugiej sali odbywaly sie takze spotkania poetyckie. Cza-
sami zachodziliémy do Suariny, restauracji przy ulicy Dlugiej, ktéra pdzniej
zmienila nazwe na Ratuszowy (teraz Hotel Ratuszowy). Zdarzalo sie tez za-
chodzi¢ do bydgoskich baréw piwnych, a takze, ale to juz w latach 80., do éw-
czesnego mieszkania Wojtka, przy ulicy Zduny. Kiedy$ w latach 80., zaszlismy
razem do baru rybnego ,Wodnik” pod mostem, przy Mostowej, na rybe i piwo.
Natomiast od lat 90. ubieglego wieku, takim zywym osrodkiem zycia artystycz-
nego byt klub Wegliszek, w ktérym dwukrotnie, w 2006 i 2007 roku, spedza-

2M.K. Siwiec, Kostka, Wydawnictwo Pomorze, Bydgoszcz 1990.
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Fot. 3.

Jedno z ostatnich wydarzen artystycznych z udziatem Wojtka. ,USmiech
Woijtka”, czyli Wojciech Banach w$rdéd publicznosci, w Galerii Autorskiej. Zywa
reakcja zgromadzonych wywotana zostata wierszem ,Noblisci” Marka Kazi-
mierza Siwca, w znakomitej interpretacji Alicji Mozgi. Spotkanie poetyckie
M.K. Siwca ,Przyjazin”, wernisaz wystawy Wojciecha Nadratowskiego ,Ich-
tiologia fantastyczna” i prezentacja etiudy pantomimicznej Mieczystawa Gie-
drojcia ,Trzeci wiersz”, 28 lipca 2022 roku, autor fotografii — Jacek Kargol.
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liSmy wspélnie Sylwestra. W latach 90. byto wiecej miejsc naszych spotkan
i sympozjonéw, jak Medea (dawna Piwniczna) przy Jezuickiej, klub Eljazz,
przy ulicy Kretej, zas juz XXI wieku regularnie zachodziliémy, po wszelkich
spotkaniach i imprezach, do nowo powstalej Karczmy Mlynskiej, gdzie Wojt-
kowi szczegélnie przypadla do gustu smazona watrébka z jabtkami.

Wsrod poetéw zbuntowanych

Wojciech Banach zajmowatl i zajmuje poczesne miejsce wéréd poetéw zbun-
towanych, zwigzanych z bydgoskim $rodowiskiem poetyckim. Jego bunt
i zwigzana z nim postawa mialy charakter gléwnie spoteczny, polityczny,
moralno-etyczny, patriotyczny. Czyli w imie racji spotecznej, moralno-etycz-
nej i patriotycznej. Ale na swojej tworczej $ciezce Wojtek dotart do buntu
metafizycznego.

Postawa buntu wyrazala sie w zyciu i poezji Wojtka gtéwnie poprzez jego
sprzeciw wobec panowania porzadkéw komunistycznych, wobec PRL-u i za-
angazowanie w bunt solidarnosciowy.

Artystyczna postacia tego buntu bylo uczestnictwo, w latach 70., w Gru-
pie Faktu Poetyckiego , Parkan”, a takze nawigzanie do buntowniczej i dema-
skatorskiej poezji Nowej Fali lat 70., z jej swoimi postulatami spotecznego
zaangazowania i méwienia wprost. Poezja ta wyrastala z wczesniejszych do-
konan poezji awangardowej i lingwistyczne;j.

Wojtek nalezal do oséb zakladajacych NSZZ ,Solidarno$¢” w Famorze.
Swoéj sprzeciw wyrazal podczas Bydgoskiego marca 1981 roku. Jako Kolo
Mtlodych przy ZLP, napisaliémy w marcu 1981 roku rezolucje protestacyjna,
potepiajac uzycie milicyjnej przemocy wobec dzialaczy zwigzku ,Solidar-
nos¢”, na sesji 6wczesnej wojewddzkiej rady. Podstawa tej deklaracji byla, jak
pamietam, propozycja Grzegorza Musiala, takze poety solidarnosciowego
buntu, ktéra uzupelnial fragment zaproponowany przez Wojciecha Banacha
oraz moéj niewielki dodatek. W stanie wojennym Wojtek bral udziat w nieofi-
cjalnym zyciu literackim.

W Wolnej Polsce Wojtek kontynuowal swoja poetycky postawe zaanga-
zowania w sprawy spoleczne. Sprzeciwial sie wobec naduzy¢ i nieprawidto-
wodci, tak zwanym kosztom transformacji, czyli panowaniu nad koncepcja
solidarno$ciowa koncepdji politycznej sojuszu sit postkomunistycznych i de-
moliberalnych. Jako pracownik Famoru, przedsiebiorstwa bedacego ogniwem
fanicucha upadajacego przemystu stoczniowego w latach 90., mial mozliwos¢
dos$wiadczenia i obserwacji na wlasnej skérze, chociazby w postaci okrojonej
pensji, czy przymusowych urlopéw, zeby ratowac firme, konsekwencji poli-
tycznej wolty, wrecz zdrady solidarnosciowych elit, i ekonomicznych, ztodziej-
skich, machlojek przy prywatyzacji. W planie poetyckim wyrazalo sie to takze
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w tonie ironicznym i szyderczym w wierszach odnoszacych sie do wypowiedzi
politykéw z pierwszych stron gazet i aktualnych wiadomosci. Bylo w tym takze
dojmujace poczucie zawiedzionych nadziei i osamotnienia, szczegélnego od-
grodzenia od wspélnoty marzen o zyciu w wolnosci, czemu dal wyraz w tomie
Odgrodzony przez przypadki (Bydgoszcz, 2008), ksigzce uhonorowanej nagroda
w konkursie o Strzale Euczniczki w 2009 roku. Niemato tez poetyckiej prze-
$miewczej energii Wojtek czerpal z jezyka i narzucanych norm politycznej po-
prawnosci. Zblizal sie przez to do publicystyki poetyckie;.

W naszych dyskusjach dopatrywalem sie w jego poezji dalekich ech,
réznorodnych nawiazan i realizacji postulatéw oraz haset awangardowych,
zwlaszcza tych pochodzacych od Tadeusza Peipera, gléwnego teoretyka
Awangardy Krakowskiej. Wskazywatem woéwczas na hasto ,miasto, masa,
maszyna’, a takze na postulat obiektywizacji uczu¢ i poszukiwania dla nich
stownych ekwiwalentéw. Kiedy o tym méwitem, Wojtek nie oponowat. Wi-
dac bylo, ze to rzeczy dobrze mu znane. Te hasta byly dosy¢ popularne w kre-
gach poetéw z konca lat 60., wiec ich znajomos¢, cho¢ czesto z drugiej reki,
byla dosy¢ rozpowszechniona. Natomiast w srodowisku bydgoskich poetéw,
Kazimierz Hoffman przywigzywal olbrzymia wage do obiektywizacji, orkie-
stracji i harmonii w wierszu, i méwil o tym na spotkaniach autorskich, czy
pospotkaniowych sympozjonach w Wegliszku. Nie wiem, czy Wojtek czytat
szkice programowe Peipera. Ale mégt to robi¢ we wczesniejszych latach, kiedy
nasza znajomo$¢ dopiero sie zawigzywala. Rzecz jednak ciekawa, podobne
nawiazania i praktyki nietrudno znalez¢ w jego wierszach z ostatnich lat,
takze w powstajacych wéwczas lirykach, erotykach, co moze zaskakiwa¢, jak
na przyklad w wierszu ,Malertkka — Iskierko”. W tym do$¢ rozbudowanym
erotyku, opowie$¢ milosna przeplata sie z ekwiwalentyzacjg uczué, w po-
staci reportazowego przywotlania podpalenia wilgotnego toru zuzlowego ,na
stadionie bydgoskiej Polonii w 1971 roku”®. Po wielekro¢ tez akcentowal
oszczedno$¢ stéw, co bylo oczywistym nawigzaniem do Awangardy Krakow-
skiej, ,minimum stéw, maksimum tresci”, i Juliana Przybosia

W swoich poetyckich poczatkach, Wojciech Banach nawigzywat tez mocno
do nowofalowych dokonani Stanistawa Baranczaka i Ryszarda Krynickiego.
Istotna, praktyczng role odgrywaly réwniez inspiracje postulatami i hastami
awangardowymi w odniesieniu do krytycznego spojrzenia na rzeczywistos¢
spoteczng, ideologiczna, polityczna, takze na tradycje poetycka, zwlaszcza
bral ,,na muszke” nurty klasycyzujace.

Zabiegi formalne wywodzace sie z poetyki pierwszych toméw Stanistawa.
Baranczaka, jak Jednym tchem (1970), polegajace na méwieniu jakby ,na jed-
nym oddechu”, a w konsekwencji na zageszczania stownej ,,materii” wiersza,

2 W. Banach, Strzepy i pgki, s. 52.
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na operowaniu sprozaizowanymi frazami, jakby ,nabitymi”, bez interpunk-
Gji, z duzymi literami we wnetrzu werséw, goscily w jego pisaniu nader cze-
sto, takze w pézniejszym okresie, cho¢ juz o wiele rzadziej niz wczesniej,
wlasciwie do konica jego tworczej $ciezki. Przykladem moze by¢ przywotany
wiersz ,Malentka — Iskierko”, napisany w tej , technice” czy dykeji poetyckie;j.
W naszych sporach zdarzalo mi sie wielokrotnie wykazywaé sztucznos¢ tego
zabiegu formalnego, jako przesadnego usztywnienia dynamiki poetyckiej
narracji. Pamietam tez taka sytuacje — to moglo by¢ niedawno przed jego
$miercig — gdy Wojtek pokazal mi wiersz wydrukowany juz w dwéch posta-
ciach, jednej zageszczonej i drugiej bardziej swobodnej. Pytal mnie o zdanie.
Wyrazilem wéwczas jasno swoja opinie, ze ten swobodniejszy zdecydowanie
lepiej wybrzmiewa.

Wojciech Banach szczegdlng atencja darzy! Tymoteusza Karpowicza i Ta-
deusza Rézewicza, a jednoczesnie dystansowat sie do Czestawa Mitosza i Zbi-
gniewa Herberta, cho¢ w czasach p6zniejszych, zwlaszcza po roku 2017, w jego
podejséciu pojawily sie wyrazne zmiany. Radzilem mu, zeby wiaczyl motto
z Herberta do jednego z wierszy, i po jakims czasie zauwazytem je w nim.

Otworzy! sie tez bardziej na tradycje mitologiczng, do ktdrej wezesniej
mial podejsécie do$¢ ambiwalentne. Motywy z greckich mitéw nader rzadko
pojawialy sie w jego utworach. Jeden nielicznych dotyczacy Ikara wskazatem
wczes$niej.

Duzo o tych sprawach dyskutowalismy.

Zmiany te dotyczyly takze przewarto$ciowania jego podejscia do mi-
strzéw poetyckiej mtodosci. Niech $wiadczy o tym, chociazby, taki fragment:

Wybacz Rézewiczu przegadanie
Wybacz Karpowiczu jednoznacznogé
nie chce juz zadnych translacji

nie nauczyltem sie juz innego jezyka®*

W jednym z wierszy, ktéry, niestety, nie doczekal sie publikacji za zy-
cia poety, i pozostal w komputerowym wydruku, znajdujemy fraze o Marku,
ktéry éwiczyt gtowe Orfeusza. Bylo to nawigzaniem do mojego poematu
,,Spiew, glowa Orfeusza”®.

Poeta egzystencji, symbolu, metafizyki

Poetycki $wiat Wojciecha Banacha przenika i okresla, nader inwencyjne
i przenikliwe, operowanie mysleniem symbolicznym.

24 Do diabta”, w: Warkocz, Wydawnictwo Pejzaz, Bydgoszcz 2020, s. 45.
% M.K. Siwiec, Blask, Bydgoszcz 2018.
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Poeta poszukuje symbolicznego wyrazu dla oddania egzystencyjnych,
zrédlowych stanéw i do$wiadczen, a w konsekwengji, dla rozpoznania, zwia-
zanych z nimi, egzystencjalnych niepokojow, napie¢, dramatéw. Podejmuje
szczegdlny ,mecz z realem”. W jego poetyckim $wiecie spory toczone ze sobg,
z innymi, ze $wiatem, czyli z zyciem wewnetrznym i wyzwaniami wspélcze-
snoéci, zanurzone sg w codzienno$¢ i koncentruja sie na penetrowaniu po-
tocznosci. Stad tez egzystencjalne sytuacje i wydarzenia zyskujg to potoczne
zabarwienie i poprzez wynajdywana symbolike urastaja w jego wierszach do
rangi metafizycznych probleméw i rozpoznan. Nosza tez znamie metafizycz-
nego buntu.

Spory te stanowily osnowe zdobywanej przez poete metafizycznosdi,
metafizycznego ogladu zycia, ludzkiej kondycji, zaréwno w wymiarach bar-
dziej dostepnych, narzucajacych sie, wrecz publicystycznych, jak problemy
spoteczne, sport, media, polityka, statystyka, ale takze dotykajacych rzeczy-
wistosci w wymiarach bardziej doglebnych, i bardziej refleksyjnych, jak cza-
sowo$¢ bycia i przemijalno$é¢, wyroki losu, wyzsze moce, waga poezji.

Tak wiec, doswiadczenia zwigzane z tymi zjawiskami, dotyczace wielora-
kich niespelnieni i utrapien, przemijania, dziejéw, zderzen mitosci i $mierci
— czemu towarzyszyt ciagly krytyczny namyst nad rozumieniem znaczenia
iwagi poezji — laczyl z narastajaca inwencja symboliczna i dociekliwo$cia re-
fleksyjng, a wszystko to z czasem, zwlaszcza w roku 2017 i p6zniej, do konca
jego zycia, zaczelo rozwijac i wzbogacaé, swoiscie zagospodarowywaé, ten
zdobywany i ujawniany przez poete obszar metafizycznosci. Ta narastajaca,
posréd nader szczegélnych ,¢wiczent”, by pdj$¢ za okredleniem poety, meta-
fizyka, wydobywana z egzystencdji, z jego doswiadczen, i taczaca sie z mysle-
niem symbolicznym, z poszukiwaniem nowych symboli dla ukazania wlasnie
doswiadczen egzystencji, owych ,¢éwiczen” oraz metafizycznych zamknied,
otwar¢, horyzontéw ludzkiego bycia, nosita znamie wlasnie metafizycznego
niepokoju i buntu. Stawala sie poruszajacym i atrakcyjnym dopelnieniem,
rzeklbym nowa przestronnoscia jego poetyckiego $wiata, a zarazem zapro-
szeniem do rozmowy z czytelnikiem. Wskaze tu znakomity cykl ,Cwicze-
nia” z tomu Strzepy i pgki*®, w ktérym poeta poddaje owym ,¢wiczeniom”
— wiare, samotno$¢, nadzieje, lek, mitos¢, szczescie.

Przywolam tylko pierwsza czes¢ ,,Cwiczen z wiary”:

1.

Wiem ze jestes
dla mnie
Wiem ze jestem

%6 W. Banach, Strzepy i pgki, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2018.
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na obraz i podobieristwo Twoje
i to mnie
niepokoi

Cierpi Twéj wizerunek

Widocznie
bardzo wierzysz w ludzi*’

Tajemne partnerstwo, niczym pokrewienistwo, w tej relacji cztowiek —
Bég, zostaje dopelnione ironicznie, zadziornie, przez ludzka utomnos¢, ,wy-
pomniang” Stwdrcy, za posrednictwem wspdlczesnego idiomu o cierpieniu
wizerunku. Mamy tu ukryte spietrzenie znaczeniowe, znaczacg polisemicz-
no$¢. Bo w ,cierpieniu Twojego wizerunku” ujawnia sie zaréwno cierpienie
czlowieka jako stworzonego przez Boga, jako wlasnie boskiego, cho¢ nie-
doskonatego wizerunku, ale takze jako cierpienie samego Boga. Bowiem
ulomnos¢ czlowiecza jako boskiego wizerunku rzutuje na samego Stwoérce.
Przewrotnie, jak mozemy czyta¢ sugestie poety, w oczach cierpigcego czto-
wieka, nie jego cierpienie jest wazne, lecz cierpienie Boga, cho¢ nie to, ktére
uderza groza z drogi krzyzowej Jezusa. To cierpienie uwspédlczesnione, cier-
pienie z powodu braku docenienia, wiec jakze ludzkie, powszechne, ambicjo-
nalne cierpienie, gdy dotyka nas naruszenie, uszczerbek zywionego dobrego
zdania o nas samych. Ironiczny akcent skrywa sie w antropomorficznym
rzutowaniu na Boga ludzkich odczué. Jakby B6g mégt niczym czlowiek mieé
klopot z wlasnym wizerunkiem. Sadze jednak, ze uwspoélczesniona warstwa
znaczeniowa nie powinna catkowicie przestania¢ tego, ze relacja cztowiek
— Boég zostaje naznaczona tragicznym rozdzwiekiem, buntem, ale jakby
ukrytym w tej wizerunkowej stracie — jak powiada sie zgodnie z innym
idiomem.

Czyli, w tej metafizyce ujawnia sie oryginalno$é i swoboda twércza w ob-
razowaniu, ktéra nie unika potocznosdi, jest tu takze precyzja poetyckiego
wyrazu, dystans, ironia, humor. Niech ten przywolany fragment bedzie
,probka” artystycznej sity, owych egzystencyjnych ,¢wiczen”” Wojciecha Ba-
nacha.

Zas w ostatnim wierszu tego cyklu, dokonuja sie ,Cwiczenia z milczenia”.
Poeta, zostawia pod tytulem ,Cwiczenia z milczenia”, na pustej stronie, trzy
cyfry, 1, 2, 3, jedna pod druga, jakby chciat ironicznie, zza ,kadru”, nada¢
tempo tym ¢wiczeniom, raz..., dwa..., trzy... A raczej jakby to sam los, jakis
quasi-boski ,trener”, dyktowal tempo tych ¢wiczen z nowej gtebi milczenia.

27 Ibidem, s. 59.
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Bo kazdy z tych wierszy ma strukture tréjdzielng, a kazda ,cze$¢” ponume-
rowana jest 1, 2, 3. Stad ostatni utwér sprowadza ,wszystko” do tych trzech
nagléwkéw, tyle ze wyzbytych rozpoznawalnej tresci. Te wiersze, a czytatem
je tuz po ich powstaniu, w mieszkaniu Wojtka, w roku 2017, miaty niezwykla
site ,razenia”. Owe ,¢wiczenia” pokazuja, jak Wojtek doskonalit dawniejsze
$rodki wyrazu i rozpoznawal nowe dla ukazania podstawowych probleméw
egzystencji. Szczegdlne znaczenie miata tu jego intuicja, inwencja i wyobraz-
nia symboliczna, ale takze dystans, ironia. Poeta, przez lata, poszukiwal
w swojej twdrczosci nowych symboli, ktére moglyby podzwignac egzysten-
cjalny ciezar dramatu ludzkiego bycia.

W tych poszukiwaniach, poetyckich fowach, Banach zapuszczal sie zwtasz-
cza w miejska ikonosfere, nie omijajac tych mniej optymistycznych i mato go-
$cinnych stref wspélczesnosci, jak wykluczenie, bezdomno$¢ czy choroba.

W jego poezji, zwlaszcza w przelomowym 2017 roku, mocno tez do-
szla do glosu symbolika i problematyka liryki mesko-damskiej, erotycznej,
napie¢ czy kryzyséw zwigzanych z ta sfera zycia, problematyka niezwykle
wypracowana artystycznie, co wida¢, chociazby, w tytutach ksiazek, Strzepy
i pgki (2018) oraz Warkocz (2020).

I tu takze spelniala sie maksyma Wojtka, ze: ,Wiersz powinien by¢ dla
czytelnika atrakcyjny”.

Wojciech Banach byl wrecz uczulony na dos$wiadczanie owego realu,
wspdlczesnego $wiata, zwlaszcza zycia codziennego, miejskich rytméw czy
ulicznej ikonosfery, i wydobywanie z tego rzeczywistosci symbolicznych wy-
obrazen. Aktualnoéc i wspélczesnosé symbolicznych uje¢ i zwrotéw doda-
wala artystycznego wigoru jego poezji.

»Do odkrycia”

W ciggu naszych z Wojtkiem Banachem licznych, dtugich, spotkan, rozméw,
sporéw o powstajace wiersze, o rozumienie poezji, o dr6zki poetéw, zdarzato
sie po wielekro¢, zwlaszcza od roku 2017, ze zwracatem sie do niego, jakby
dla zaczerpniecia $wiezego oddechu po dtuzszej debacie, jak ja nazywatem,
sympozjalnej, czyli po pewnym wyczerpaniu argumentéw i spierajacych sie
stron, a wiec, rzec mozna, w tonie koncyliacyjnym: ,Wojtek i Marek to sa
poeci do odkrycia”. I to dziatalo uspokajajaco na nasze niepokoje. Moglismy
tez zaczerpnac¢ Swiezego, wieczornego powietrza, przy papierosie, na jego
balkonie przy ulicy Chlodnej, na ktérym rosty krzaki pomidoréw i pelargo-
nie, a skad rozciagal sie widok, jakby w przejsciu, z prawej strony na skarpe
pradoliny Brdy, z lewej na park nad Kanalem Bydgoskim.

W ten sposéb sygnalizowalem, Ze jego poezja ma jeszcze znaczacy,
ukryty potencjal, poza tym, ktéry juz sie doé¢ wyraznie ujawnit. Ze jestesmy
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,wdrodze” i ,z drogi”. Ze wytrwale przemierzamy te tworcze szlaki. Ze ciagle
jestedmy na swoich twérczych $ciezkach, wierni tajemnym sitom, ktére prze-
mawiajg przez nas, czyli jak to okreslam, swoim demonom i aniotom.

I to niezwykle zbliza nas do siebie, mimo biegunowych réznic i sporéw,
do takiego zresztg wniosku doszlismy kilka lat wczeséniej, w trakcie jednej
Z Y0ZmMOw.

Mieli$my nawet taki projekt , Bieguny Poezji”, za ktérym stalo przekona-
nie — poddawane réznym prébom czasu i niesprzyjajacych okolicznosci —
o wadze naszych twdérczych misji i wykonywanej, roboty, poiésis.

W pewnym zwigzku z tym, ale raczej patrzac perspektywicznie, myslalem
o dalszym odkrywaniu jego $wiata, co w istocie wydarzalo sie juz w naszych
sporach. Szto mi tu, nie tyle o kwestie poetyckiej formy, poetyki, bo te byly
od lat w miare dobrze rozpoznane przez krytyke, chociaz zbyt proste zali-
czenie Wojtka do nurtu nowofalowego, bardzo mu uwierato. To byt tez, przez
jakis czas, ale we wczesniejszych latach, punkt dyzurny, ale mato wspélny, na-
szych rozméw. Wiec miatem raczej na uwadze nowe zjawiska w jego ksigzkach
poetyckich, gtéwnie z ostatnich dekad, czyli z XXI wieku. I tu zauwazatem, jak
wzbogaca sie jego poetycka dykcja czy paleta. To dzialo sie w latach, gdy by-
tem redaktorem dziatu w ,Filo-Sofji”, pod nazwa ,Filo-Sofija i poezja”, w kté-
rym, Wojtek byt staltym gosciem. I woéwczas juz wybieratem utwory, w ktérych
dostrzegalem nie tyle kwestie formy poetyckiej, ale egzystencji i metafizyki.
Kwestie doswiadczen zrédlowych i szerszych przestan jego poezji, stad byly
glebsze i trudniej rozpoznawalne. W zwiazku z tym, miatem tez na uwadze,
ze jego dorobek w ciggu tych ostatnich lat znacznie sie powiekszyt i stad ujaw-
nial sie problem swoistego scalenia jego twérczego $wiata.

Zwracajac sie tak do Wojtka miatem takze na uwadze trud ukazania
,wielkosci i formatu czlowieka” w jego poezji. O ten format Wojtek czynit
niezwykle, rzeklbym, calozyciowe starania. Tak bym wlasnie okreglit zadanie,
ktére wskazuje na jego zasadnicze dazenie poetyckie.

Ale za tym stwierdzeniem czy zawolaniem skrywalo sie jeszcze co$, co
trudno byloby wypowiedzie¢ wprost. Bylo to zyczenie dla Wojtka — spelnie-
nia jego wielkiego marzenia, czyli ksigzki krytycznej. Niestety, nie bylo mu
dane, aby powstala ona za jego zycia.

Teraz koncze juz to ,Wprowadzenie” do ksiazki krytycznej i wspomnie-
niowej, ktérej podtytul Ku odkrywaniu poezji Wojciecha Banacha bezposrednio
nawiazuje do tamtych spotkan i rozmoéw.

Niech ta poezja bedzie jak najdtuzej — ,,do odkrycia”.
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